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11111111111111 C.N. KADINHIKAYESI, ORIJINAL
11111111111 METINDE KULLANILAN VE INGILIZCEDE
1111111111 KADIN ANLATILARINA ISARET ETMEK
11111111111 UZERE TURETILEN "HERSTORY"
1111111111111 S0ZCUGUNUN KARSILIGI OLARAK
11 PR

Herkes [...] hatirliyor ve unutuyor, celiskiyle
kusatiliyor ve birbirlerini ve baskalarini taniyor ve
yanlis taniyor. (Ghostly Matters, 4)

LS T T T T T 5 R T o T T o T T T 5 T 1 o T T T T 0 T T T 51 T T e AT RTXTET T8

Hortlamak, sosyal yasamimizin bir parc¢asidir; hayaleti
sosyal bir figiir olarak betimler. Bakis1 goriinenin
tistiinliiglinden goriinmezin bolgesine dogru kaydirarak
hayalet, gecmiste geride birakilani, simdiki zamanda ve
ikisinin tek bir tarihi sahnede rastlastigi kavsakta ortaya
cikani, topragin yiizeyine ¢ikarir. Ben/viicudum, tice
ayrilan bir ¢oklu-6zneligi temsil edip sunuyor: Bilginin
goriintimii/alintisi/mekani. Kendi deneyiminin otesinde

bir seyler kavramaya ¢alisan Asyali-siyahi bir kadin
Oznesi, kendi alasimli bedeni—bir yandan siyahi, diger
yandan da Okinawali olmanin meydana getirdigi es
zamanlt ayirimi1—, dogup goriindiigii Asya’yla dogrudan
baglantiliyken, Amerika’daki siyahi-Asyal: tarihe nasil
bakabilir? Bedenimin bilgisi baska gizemlerin i¢inde Oriilen
gizeme nasil anlam kazandirabilir? iceriye siziyorum, 6teye,
uzaga seyahat ediyorum ve kovuldugum ya da bagka bir
setreyle Ortiindiigiim, boliindiigiim, miXtopia’ya doniisen
bu hareket halindeki alanda kesilip tekrar tekrar bicildigim,
yaratildigim kokenlerime doniiyorum. Ete kemige biirlinmiis
hayaletvari bir madde (simdiki zaman) olarak ben, tarihin,
gecmigligin bir parcastyim. Hem ge¢misteki bir hayalet
cocuk hem de giiniimiizdeki bir gezgin olarak; diis,
imgelem, gerceklik ve elbette gercekiistiiliigiin lizerinde
stiziilen, tesadiif yollarinda ilerleyen hayalet olarak ben,
“biz”im. Performans sanati eger bir yuvaya doniigse,
benim, kokenlerime, bedenime ve ilk agkima donmek icin
kullandigim yoldur. Alasimli bir mizaca sahip hayaletvari
bir figiir olarak, Okinawal1 bir ¢cocuk, Asyali-Amerikali
biri, bir sanat¢i, bir arastirmaci, bagkalarinin hafiza-alanina
stirtiklenip ittirilen bir ucube olarak, dogup biiyiidiigiim
yere, Teruya’ya dondiim. Siradan bir sohbet (yuntaku)
sirasinda, fotograflara bakarken, sokaklar1 gezip insanlarin
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islev ve dnem atfettigi nesneler toplarken, benim giindeligim
(bedenim), izhar1 tetikleyen bir unsur haline geldi. Insanlarin
hikayelerinde tespit ettigim li¢ unsur, tarih, hikaye ve gizem
(MiXtory), dogal bir sekilde arastirmamda basvurdugum
yontem “olageldi”. MiXtory, gizemi, kurgusal degilmis gibi
isleyen bir anlatinin i¢ine bir olanak olarak yerlestirerek,
giindelik hayatin aralardaligin1 aydinlatmak lizere yazarak,
tarihin ve hikayenin derzlerini dolduruyor. Sonradan gelisen,
beklenmeyen ifsaatle gizem, tarih ve hikiye alanlarinin
aralarindaki harekette bulunan duyular1 yakaliyor.

Kadnhikayesinin Parc¢alarint Dikmek, 1945 - 1972 yillari
arasinda ABD’nin askeri isgali sirasinda Kara semt olarak
da bilinen Teruya semtinde terzilik yaparak para kazanan
kadinlarin hikayelerini anlatmakta. Okinawa’nin resmi
isgalinin sona erisinden dort yi1l sonrasina dek devam

eden bir donemde (1952 ~ 1976) agirlikli olarak siyahi
askerlere hizmet verilen ve Okinawa’nin Harlem’i olarak
tanimlanabilecek Teruya, gayriresmi olarak Kara Semt
adiyla anilmaya basladi. Teruya’nin zenginligi, bir arada
gelisen pazar semti, aligveris ve ticaret semti ve barlar

ve eglence mekanlar1 semti olmak iizere ii¢ iktisadi alan
tizerinde kuruldu. Bu ii¢ alanin her birinde belirli ihtiyaclar
karsilanmasi, tiimiiniin cok ¢esit barindiran bir cemiyet
gibi gelismesi sonucunda Savas Sonrasi Ilk Iktisadi Mucize
olarak adlandirmay1 uygun gordiigiim olgu meydana geldi.
Terzi diikkanlari, kadinlar i¢in yiiksek bir sermaye getirisi
saglayan yiizlerce isletme tiiriinden biriydi. Bu kadinlarin
hikayesi, barlar semtindeki kadin emekgilere atfedilen seks
iscisi kalip anlatisini sinayarak, i¢cinde kadinci bir yakinlik
ve yardimlagsma alani gelistirdikleri igsgal hikayesine
dogurganlik kazandirtyor. Hikayeleri araciligiyla, bu
kadinlarin hayatlarinin Teruya’nin iist anlatisiyla ne kadar
i¢ ice gecmis oldugu ortaya cikariliyor. Kosusturmanin
icerisinde ayrica, cogunlukla siyahi askerlerden olusan

ve varliklar1 Teruya’nin MiXtory’sinde hissedilen/dikilen
miisterileriyle, hem is odakli hem de kisisel iliskiler
kurdular. Lineer bir iislupla anlatilmayan ve MiXtory’nin
sekline biiriinen bu hikayeler, giindelik hayat1 performans
hayati/sanati olarak sunan, bir ii¢lincli mekan olan MiXtopia
diinyasina sevk eden bir pencere, bir giris, bir acilis gibi
isliyor.
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Okinawa Muharebesi (1945), Okinawa’nin sivil niifusunun
dortte birinin (200,000 kisinin) hayatina mal olmus. Hemen
akabinde, Amerikan ordusu Okinawa Adalari’n1 1945’ten
1972’ye dek isgal etti. Bu siire boyunca Okinawa ABD’nin
topragi haline gelerek, iktidar agisindan, ekonomik ve
siyasi bakimlardan yapisal degisimlere ugradi. Aslinda bu
degisimler bu boyutlarla sinirlhi kalmayip, kiiltiirti, giindelik
hayat1 ve insanlarin gelecek nesiller i¢in hayatlarini nasil
yeniden inga ettiklerini de etkiledi. 1946’da, yani savastan
ve isgalin baslangicindan bir yil sonra, askeri kiyafet talebi,
kisa siire icinde 28 yil siirecek bir “terzilik patlamasi’na
doniisen bir terzilik ihtiyacini beraberinde getirdi. Savasta
kocalarini kaybetmis ¢ok sayida dul kadin, heteroataerkil
imgelemde “kadin is1” sayilan terzilige yoneldi. Sonug
olarak terzilik, kadinlar i¢cin ekonomik agidan bir hayatta
kalma vesilesi olarak yalnizca giiclii bir ara¢ haline gelmekle
kalmadi, onlara bir yakinlik, iliski kurma ve yardimlagma
alan1 da act1 (Janaha, 2021).

Harita, performans kavramini aydinlatmak amaciyla, es
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zamanl olarak bir sanat eseri ve bir arsiv olarak isleyen bir
“ar(t)chive” (sanat/arsiv), bir canli harita. Dolayisiyla harita
her an, yeni bilgiler ulasilir hile geldikce, bagka bir seye
doniisme asamasinda olup, hem arsivi hem de sanat eserini
degisime ugratmakta. Terzi haritasi, hikdye parcalarinin
yiizeye ¢iktikca dikilip birlestirildigi, bir kadinhikayesinin
bir dal gibi bir sonrakini dokuyarak, orerek nasil ¢iktigini
gosteren bir ¢esit dikis Oriintiisii yaratan bir kumas gibi
eyleme geciyor. Bu proje, 2019’da baslayan Toplumsal
Cinsiyet ve Kadinlar Serisi’nin temeli lizerine kurulu. Terzi
Enstalasyonu, Mart 2019°da ziyarete agilan Toplumsal
Cinsiyet ve Kadinlar Serisi Sergisi icinde yer alan ilk
seridir. Ana sergi, Sketches of Teruya (Teruya Eskizleri)
icinde serilen ufacik bir enstalasyondu. Enstalasyon,

isgal doneminde terzi olarak ¢alisan bes kadinin profilini
ciziyordu. Toplumsal Cinsiyet ve Kadinlar Serisi fikrini,
gecmis 45 sene boyunca calistig1 diilkkanin hemen yakininda
calisan bir kadinla aramda gecen giindelik bir yuntaku ortaya
cikardi. Bu kadinin Rika-chan oyuncak bebekler (Barbie
bebeklerin Japon muadili) i¢in kiyafet dikme hikayesi, ayni
donemde terzi olarak veya terzi diikkanlarinda ¢alismis
bagka kadinlarin hikayelerine kap1 acti. Farkli deneyimlere
sahip bu bes kadinin hayat ¢izgileri de birbirinden farkliydi;
yine de bir sekilde bir yerde kesisiyordu. Neticede serginin
ve uluslarin sinirlarint asacak bir hikéye silsilesini harekete
gecirdi. Bu proje, serinin devamini getirmekte. Burada
sunulan harita edimseldir. Terzi olarak ¢alisan kadinlarin
kadinhikayelerinin konumlarini saptayan, beklenmeyen

bir sekilde, tesadiifen veya soylentilerden yeni bilgiler
derlendik¢e seklini degistiren canli bir nesnedir. Ayrica,
haritanin edimsel islevi, Okinawa’nin giindelik hayatini
yansitan, 0zellilke savas sonrasinda sahnelendiginde
calismaya ve geleceklerini insa etmeye “istahli”
Okinawalilara umut veren, Okinawa’ya ait geleneksel bir
sahne sanati olan Okinawa Operasi’yla akraba.

“Istahli Ruh Hali” : Kadinlarin isi/kosusturmast:

Terzi Diikkanlari
Barlar semtinde c¢alisan kadinlar resmi bar kadinlari, hostes,
kaltak ve fahise olarak cinsellestirildigi halde, Teruya’da,
onemli Ol¢iide daha fazla kadin, ¢ok cesitli isletmelerde
giizellik uzmani, tezgahtar ve yardimcei olarak calisiyordu.
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Dikis karli oldugu ve ¢ok talep gordiigii i¢cin, ¢cogu kadin,
bazen de erkekler, ABD’ nin askeri iissiiniin i¢inde ve disinda
bulunan terzi diikkanlarinda ¢alistyordu. Barlar ve oteller
de dahil olmak iizere cesitli isletmelerde ¢alisarak kazanilan
para, sonraki nesiller i¢in, ev kurmak ve ¢ocuklarin1 daha
yiiksek bir egitim gormeleri icin Japonya’nin iyi okullarina
yollamak gibi saglam temeller ve olanaklar teskil etti. Bu
cocuklarin bircogu daha sonra doktor, 6gretmen ve sirket
yoneticisi olarak, yiiksek veya orta-yiiksek sosyal siniflara
ulagtilar. Istahli Ruh Hali, bircok kadinin, o zamanki
zihniyetini, ¢ocuklarina daha iyi bir gelecek saglamak icin
gosterdikleri yogun ¢abayi tasvir etmek icin kullandigi

bir tabir. Bu tabiri ilk defa, bana Toplumsal Cinsiyet ve
Kadinlar Serisi’ni iiretme fikrini asilayan H. Hanim’la
aramizda gecen bir yuntaku (sohbet) sirasinda isittim.

H. Hanmim/Tempura Diikkani’ (1974/75 ~ 2020)

(Harita #1 )
H. Hanim, 1960’larin baslarinda Teruya’ya gelmeden
evvel, ailesiyle komsu kentte yasiyordu. Oyuncak bebekler
icin kiyafet dikti, daha sonra kadinlar icin elbise rétusladi.
H. Hanim, ev kadimiyken, evinden Rika-chan oyuncak
bebekleri icin (diigme, kurdele vb.) kiyafet dikmek iizere
Naha’daki bir sirket tarafindan ise alindi. Siparisler tek
basina karsilayamayacagi kadar arttiginda, elemanlar ise
alan ve evden, oyuncak bebek kiyafeti imalat1 siirecini
yiiriiten, giivenilir kisi oldu. Iyi para (hem de ABD dolar1
olarak) kazaniyordu fakat evinin disinda yapabilecegi isler
tistlenmeye istahliydi. Roliiniin, tam zamanl bir ev kadini
olarak ¢cocuklarina bakmak oldugunu diisiinen kocasi, onun
daha fazla para kazanma arzusuna set cekti. Sonug¢ olarak
“istahl1 ruh hali”nin Oniinde diz ¢okiip, kendisiyle bir
anlasmaya vardi: En kii¢iik ¢cocuklar1 ilkokulu bitirdikten
sonra, evin disinda calisabilecekti. Evden dikis dikmeye
devam etti, sabirsizlikla bekledi ve son ¢ocuklari ilkokulu
bitirir bitirmez, sokaklara dalip, duvarlara, binalara ve diger
sokak mobilyalarinda asili ilanlara bakmaya koyuldu. Sans
eseri, s0z verdigi halde ise gelmeyen birinin yerine ge¢cmek
lizere bir tempura diikkaninda ise alinip, as¢1 ve temizlik¢i
pozisyonlarindaki istikrarsizliktan muzdarip bu mekanin,
2020 yilina dek as¢ibasiligini yapti. Diikkan, 2019 yilinda
kurdugum arastirma merkezinin ¢ok yakinindaydi; giindelik
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yuntakularimiz sirasinda, hikayesini ve civardaki tiyatro
salonuna gidisiyle ilgili cocukluk anilarini kesfettim. Teruya
ayn1 zamanda Okinawa performans sanatlariyla meshurdu;
ozellikle de isgal doneminde.
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Ailesi Yomitan koyiinden geliyordu fakat evliligi onu
Teruya’ya yakin bir sehre getirdi. Babasi geleneksel
Okinawa 3 telli saz1 Sanshin ¢alip Okinawa minyosu
(tlirkii) soyliiyorken, annesi dans edip, Okinawa klasik
dans1 Ryukyu buyo ogretiyordu. Tiyatroyla ilgili bir

ailede biiyiidiigiinden, kendisi ve kardesleri, aile ferdi,
arkadas ve/veya sahne sanatcisi ziyaretcilerinin 6niinde
sik¢a performans sergiliyordu. Bir kiz i¢in dikkat ¢ekici
Olciide uzun boyluydu; bundan 6tiirii seyirci Oniindeyken
cekingendi; arkada, ziyaretgilere yiyecek icecek servisi
yapmakla mesgul olmay1 yegliyordu. Kaldi ki seyirci olarak
tiyatroya bayilirdi ve Okinawa dilinde hem kadin hem
erkek karakterleri canlandirma konusunda evla hiinerleriyle
yirmi yil boyunca seyircilerini biiytileyen, tamam1 kadin
sanatcilardan olusan tiyatro toplulugu Otohimegekidan’in
(1949 ~ 2001) biiytik hayraniydi. Topluluk, H. Hanim’in
elinden geldigince ¢ok gittigi Goeku (bkz. harita) semtinde
ve evlerinin ¢cok yakininda bulunan tiyatro salonunda sik
sik sahneye cikiyordu. Performanslarini izlemeye gitmek,
gengliliginin zevkiisefasiydi.

S. Hamim/Kozmetik Uriinler Diikkani Sahibi

(1969 ~ Bugiin)
S. Hanim, Okinawa Adasi’nin kuzeyinde bulunan, dogup
biiyiidiigli Yanbaru kasabasindan gelen, 86 yasinda ¢ok
renkli bir kadin. Cocukken, sapka imalati yapan kadinlarin
hareketlerini izleyip kopyalayarak dikmeyi 6grendi.
Babasinin tegvikiyle liseyi bitirdikten sonra, Naha’ya
tasinip, orada yasayan akrabalarinin yaninda calismaya
basladi. Dikis okuluna giderek, hijyenik pedler piyasaya
stirlilmeden 6nceki donemde imal edilen bir i¢ camasiri
tiiriinii dikmeyi 68rendi. I¢ camagirina talep patlak verince
isleri biiylidii. Memleketinden birinin araciligiyla kocasiyla
beraber 1950’lerin baslarinda, hemsehrilerinin bir¢cogunun
orada elde ettikleri imkanlara ulagsmak tizere Teruya’ya
tasindi. 60°1 askin senelik siire zarfinda Teruya’da li¢
farkli konumda yeri kendine mesken tutarak, her seferinde
bagka bir isletmeye giristi; bunlarin sonuncusu, halen
faaliyet gosteren kozmetik iiriinler diikkaniydi. 1950’lerin
baslarinda kurulan bakkal (Harita #2 Mor), memleketlerinde
yetistirilen meyve ve sebze ile Japonya’da, Okinawa’da
ve Amerika’da iiretilen cesitli iirlinleri satan ilk diikkandi.
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Kocasi ise bakkalda, Amerikali siyahi askerlerin ve
Okinawali kadinlarin agsk mektuplarini cevirerek terciime
hizmeti sagliyordu. Daha sonra ¢ift, dikis ve evden kiyafet
satisina giristikleri, terzi diikkani olarak hizmet sunduklari
Teruya’nin baska bir yerine tasindilar (Harita #3 Mor).

S. Hanim, 6grenciler i¢in okul tiniformalar1 ve askerti liste
calisan kadinlar i¢in hizmetc¢i kiyafetleri dikerken, kocast,
miisterileri i¢in bedene uygun rotuslar yaptigi elbiseleri
satiyordu. Komgu binay1, kiraya vermek iizere satin aldilar.
Bir siireligine, Okinawal1 bir kadinla siyahi bir adamdan
olusan bir ¢ift orayi kiraladi. Evliymiscesine mutlu mesut
yasayan, dostane komsulardi bu cift. Lakin bir giin kotii
talih kapilarimi ¢aldi: Evde yangin ¢ikti ve ¢ift evin i¢cinde
can verdi. Cansiz bedenlerini, asiklarin yanik govdelerinin
goriintiisii hala aklindan ¢ikmayan S. Hanim buldu. Act bir
talihin cilvesiyle, adeta “Oliim bizi ayirana dek” yemininde
151k tutmak icin, o donemin zeitgeist’in1 hatirlatmak lazim:
O zamanlar, siyahi adamlar/askerlerle Okinawal1 kadinlar
arasinda evlilik, hatta agk hikayeleri bile, Okinawal1 kadinlar
icin toplumsal ac¢idan 6liim manasina geliyordu. Kimileri,
dogup biiyiidiikleri Okinawa’y1 temelli terk ettiler; kimileri
ise orada kalip, sik1 denetim altinda hayatlarin1 yeniden
kurdular. Fakat Teruya’da, siyahi adamlarla Okinawali
kadinlar bagka bir hayat siirdiirebiliyorlardi: Birbirlerine
asik olabiliyor, birlikte yemek yiyebiliyor, yiiriiyebiliyor
ve birbirleriyle arkadas, miisteri, komsu, hatta, irk¢iligin
degil, is iligkilerinin ve giindelik hayatin meydana getirdigi
yakinligin norm haline geldigi bir yerde yabancilar olarak
iligki kurabiliyorlardi. Bu ortam, insanlara, tiim kusurlar1 ve
giizellikleriyle birbiriyle iliski kurma olanagini taniyordu.
60’11 yillarin sonlarina dogru, Pazar semtine tasinip, anne ve
kizinin bugiin hala ¢alistiklar1 kozmetik iiriinler diikkanini
actilar (Harita #4 Mor). Diikkanda agirlikli olarak kozmetik
tirlinler; ayrica ¢anta, ¢orap, sac filesi, peruk, kolonya,
parfiim ve erkekler ve kadinlar icin ¢esitli aksesuarlar gibi
bagka giizellik iirlinlerini de satiyorlardi. Ekonomik refah,
Vietnam Savasi sirasinda ve geriye diististen (1972) once
zirvedeyken, maaslarinin yattig1 giinlerde, cogunlugu
ozellikle de siyahi askerlerden (bkz. fotograf) olusan
miisterilerin, kiz arkadaglarina, karilarina, kizlarina ve
Okinawa’da ve Amerika’daki arkadaglarina hediye olarak
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aldiklari {iriinler, adeta tezgihin iizerinde ucusuyordu. Bir
keresinde siyahi bir adam, bir ay boyunca her giin farkl
peruk takan (zamanin moda anlayisi, siirekli farki bir tarza
biirlinmeyi gerektiriyordu) Okinawali bir arkadasi icin 30
tane peruk satin aldi. Cok cesitli iirlinler satan, insanin bir
yandan meyve sebze, diger yandan ayakkabi alabilecegi,
sacini kestirebilecegi ya da agsk mektubunu ¢evirecek birini
bulabilecegi her-isinizi-goren bu tiir diikkkanlar, bir¢cok
isletmenin benimsedigi ticaret modeliydi. Yemek teslimati
yapan bir genc, yalnizca bir¢ok iiriiniin satildig1 pazar
semtinde teslimat yapmiyordu; barlar ve ticaret semtlerinde
de devriye geziyordu. Boylelikle, lehimsiz bir hareketli
biitiinliik i¢cinde, ii¢ ekonomik alandan olusan, zengin bir ig
akis1 meydana geliyordu.

RESiM 3: “TERCUME HizMETiI” iBARESINI TASIYAN LEVHANIN ASILI OLDUGU
LK DUKKANIN FOTOGRAFI, 50’LI YILLARIN BASI.
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Kadnhikayesinin Parcalarint Dikmek, dikis vesilesiyle bir
araya getirilen hayatlarin, i¢ ice ge¢gmisligini ve Teruya’nin
hem zenginligine hem de toplumsal manzarasina yaptigi
katkiy1 gosteriyor. Burada sunulan iki kadinhikayesi, daha
genis, daha caprasik bir Teruya MiXtory’sine bir giris
sagliyor; okura, dramaturji dolu bir diinyaya gz ucuyla
bir bakis atma olanagini tamiyor. Kadinhikdyesi, yakinda
yayimlanacak Teruya Soul MiXtory: Dramaturgy of Place
(Teruya’min Ruh MiXtory’si: Bir Yerin Dramaturjisi - yayin
tarihi heniiz belirlenmedi) kitabinda, Teruya’nin kolektif
MiXtory’sinin bir parcasi olarak gelistirilecek.
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ISTANBUL TASARIM BIENALI

1 YAN HIKAYE: BIRCOK GIRISIMCININ

DENEYIMINE BENZER SEKILDE,
BURANIN SAHiBi DE, TEMPURA
DUKKANINI AGMADAN ONCE BiRGOK
ISLETME ACMAYA TESEBBUS
ETMISTI. KARISI, BIR BASKA
SEMTTE, KIYAFETLERIN BAZILARINI
MUSTERILERININ TALEPLERI
DOGRULTUSUNDA ROTUSLAYABILMEK
Icin KENDISININ VE
CALISANLARININ DiKiS BECERILERI
EDINMEK DURUMUNDA KALDIKLARI
BIR KIMONO DUKKANI ISLETIYORDU.
DUKKAN BASARILI OLMASINA RAGMEN,
KOCASI BASKA BIR ISLETME TURUNE,
YINE BASKA BiR 'NiS' BULDUKLARI
TERUYA'DA, ET SATISINA GIRISMEYE
ISTEKLIYDI. 1960'LARIN
BASLARINDA KASAP DUKKANI, BiR
TEMPURA DUKKANINA DONUSTU.
BURADA YALNIZCA TEMPURA DEGIL,
YIL BOYUNCA KUTLANAN GELENEKSEL
OKINAWA BAYRAMLARINDA YAPILAN
BASKA YIYECEKLER DE SATILIYORDU.
BUGUN OKINAWA RUHLU YIYECEKLER
OLARAK ADLANDIRILAN BASKA
URUNLERIN YANI SIRA TEMPURA DA
SATAN BIRCOK DUKKAN, MAGAZA VE
RESTORAN VARDI. YERLILER, HER
YASTAN INSANA YEMEK HizMETI
VEREN BIRCOK KUCUK ISLETMENIN
BULUNDUGU BiR SOKAGA TEMPURA
SOKAGI ADINI VERDILER; CIVARDAN
VE DAHA DA UZAK YERLERDEN
INSANLAR, TERCiH ETTIKLERiI VE
ZAMANLA MUDAVIMLERI OLDUKLARI
YERLERE AKIN EDIYORDU, TA Ki
SOKAK BASKA TURLU ISLETMELERE
YONELENE DEK. BUGUN BIiLE,
TESADUFI KARSILASMALARDA VE
YUNTAKULARDA, INSANLARIN BU
SOKAGI, FAVORI DUKKANLARINI

VE ONLARA 0zGU CESNILERI
HATIRLADIGI OLUYOR.
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